Ingrids Griff nach dem Vulkan

»Stromboli", der {iber die Welt rollende Film, nun auch in Deutschland

Dieser Film ist grausam.

Er ist es fiir Ingrid Bergman, indem er die
Grenzen aufzeigt, die ihrer Darstellungskunst
gezogen sind, und er ist fatal fiir Rossellini,
denn er beweist, daB er nur ein schwacher
Menschen-Fiihrer ist. Dariliber hinaus wohnt
~Stromboli" die Ironie inne, daB er die beiden
Hauptpersonen zwingt, wechselseitig ihre Be-
grenzungen zu erkennen und zu offenbaren.

Dabei hat der Film seiner Anlage nach einen
groBen Zug. In einem Flichtlingslager stoBen
Karin und Antonio aufeinander. Nach Herkunft
und Bildungsgrad unendlich verschieden, treiben
doch die Umstdnde sie zueinander und sie folgt
ihm als angetraute Ehefrau auf seine Heimat-
insel Stromboli. Dort lebt sie — kaum angekom-
men — als AusgestoBene unter feindseligem
Fischervolk. Endlich — nachdem sie schwanger
wurde — entschlieBt sie sich zu fliehen, doch
laBt der von einem Ausbruch noch rauchende
Berg sie nicht durch, und so kehrt sie verzagend
zuriick . ., . in die Holle des Menschen-
kraters Stromboli.

Die Fabel zeigt, daB Rossellini einen Wurf
hatte tun konnen (er schimmert im Werk noch
durch), es erweist sich jedoch, daB seine ge-
staltende Kraft als Regisseur nicht ausreicht
und daB die weibliche Hauptrolle mit den Kraf-
ten Ingrid Bergmans nicht zu realisieren war.

Die Bergman habe, so sagt man, den ,gol-
denen Kafig" Hollywood verlassen, um der Ent-
seelung ihrer Kunst zu entrinnen. Sie habe
einen Regisseur gesucht, der sie frei machen
sollte zu vertiefter Darstellungskunst. So fand

sie den italienischen Neorealisten Rossellini,;
der sie auch heiratete, Nun war sie befreit und

war frei . .. zu was?

Jetzt muBte sie beweisen, daB sie imstande
war, das Menschliche, das Unkonventionelle,
das Elementare darzustellen, und kein Film in
der Welt hdtte ihr dazu uneingeschranktere Ge-
legenheit bieten konnen, wie ,Stromboli”, Ist
Ingrid Bergman nun die groRe Tragédin ge-
worden? Haben die Krater Strombolis die
Schlacken ins Meer gespieen, um eine in reine
Glut verwandelte Ingridische Kunst erstehen
zu lassen?

Nein.

Ingrid Bergman hat sich, wie vorauszusehen
war, libernommen. Sie hat mehr vorweisen
wollen, als sie in sich hat. Man muB den viel-
geschmdhten Regisseuren Hollywoods das Kom-
pliment machen, daB sie mehr Blick fiir die
Schwachen der Schauspielerin Bergman hatten
und es deshalb vermieden, sie durch Uberforde-
rung bloBzustellen. Rossellini iiberfordert sie.
Er verlangt etwa von ihr, daB sie eine elemen-
tare Verfiithrerin mime, was sie einfach nicht
kann. Beweis die peinliche Grottenszene, wo
sie dem Wachter weniger die Beine als die Ge-

beine (man verzeihe den Ausdruck!) prdsen- |

tiert, und jener andere ungliickliche Auftritt, wo
sie sich dem sie entsetzt zuriickweisenden Land-
pastor anbietet.

Rossellini, dessen Kamera es gelingt, die In-
sel Stromboli nach und nach, in einem mosaik-
artigen Verfahren, plastisch werden zu lassen,
bewdltig diesmal auch die Massenszenen nur
bedingt, und das, was ihm eigentlich am meisten

liegen miiBte, der groBe Fischfang, hat zerstiik-

kelten dramatischen Atem. Dies liegt daran, daB
er die Schwangere ganz unmotiviert aufs Meer
hinausschickt und sie dort (ist dies nun Neo-
realismus oder Hollvwood?), wahrend ,i toni"
ihren Todeskampf kdmpfen, mit Wasser be-
spritzen 1dBt. Und dann folgt etwas noch Un=
wahrscheinlicheres: kaum zuriickgekehrt, ver-
setzt sie, die Schwangere, dem tumben Ehemann
eine Ohrfeige, deren Sinn weder er noch sie,
noch das Publikum versteht. So ziingeln hin und
wieder Affekte, deren Ansatzpunkt dem normal
Empfindenden unerfindlich bleibt. )

Die entscheidende Probe der vulkanisch ge-
reinigten Kunst der Tragodin bleibt der am
Ende des Films breit ausgespielten Flucht iiber
den Bera vorbehalten. Es yersteht sich von

selbst, daB der Mensch auf dem gliihenden Bo-
den eines Vulkans zum Nichts wird, aber man
braucht sich nur vorzustellen, daB Rossellinis
erste Erwdhlte, Anna Magnani, diesen Gang ge-
tan hdtte! Da hdtten die elementaren Machte
gegen das elementare Weib gestanden, und es
wadre eine echte dramatische Zwiesprache ge-
worden, Bei Ingrid Bergman hat man das Ge-
flihl, sie sei dem glilhenden Berg kein echter
Partner, und so entsteht auch gar nicht erst die
dramatische Situation, Im iibrigen haben die
Schwefelschwaden lindes Erbarmen mit Karin:
sie lassen sie einschlafen und ausruhen, um ihr
die Krafte zur Heimkehr zu geben, zur reuigen
Heimkehr, obwohl niemand, nicht einmal ihr
Mann, sich um sie geriihrt hat,

Ein Vulkan ist ein heifes Eisen. Man kann
sich die Finger daran verbrennen, wie Rossellini
und Bergman es taten; man kann auch daran
verlodern, wie der groBe Philosoph von Agri-
gent es tat, dem Hélderlin im ,Tod des Empe-
dokles” ein unvergingliches Denkmal setzte.
Trotzdem sei Rossell'ni der groBe Griff, der mit
der Bergman leider kein groBer Wurf werden
konnte, mit Dank angeschrieben!

Hans Schaarwdchter



